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muss hinaus.. Lustlos reitet er durchs Gehdlz
(,Ach, wér ich doch zu Haus im Warmen bei all
den schénen Dingen!*). Selbst seine Hunde trot
ten lustlos neben ihm her. Gott, was ist das fir
eine 6de Jagd! Doch sein Diener erlegt ein paar
schone Wildschweine und er kehrt im Triumph
zum Schloss zurtick.

Kannte Scarlatti Bach? Sicher gab es-Rei
sende, die Noten aus Leipzig im Gepéck fuhrten,
wenn es auch prominentere Komponisten gab.

Aber in K. 263 scheint Johann Sebastian Bach

mit seinem Jungsten Sohn zu streiten. ,So ernst
muss Musik erklingen“. Doch Johann Christian
hélt mit seiner fréhlichen, unbekiimmerten Art
dagegen. Der alte Bach vergiel3t bittere Tranen
Uber die Oberflachlichkeit der Jugend. Dieser
Widerstreit zwischen dem ernsten Tonfall des
Barock und den Leichtfertigkeiten des Rokoko
ist exemplarisch fir Scarlattis Spannungsfeld.
So wird meine Reise durch die Welt Scarlattis
zur bunten Lebensreise. Ich freue mich auf die
kommenden Stationen.
Christoph Ullrich

Christoph Ullrich

Ullrichs Suche nach einer lebendigen und
unkonventionellen Auseinandersetzung mit
dem Publikum fuhrte ihn zur Entwicklung neuer
Programmfomen. Dafur stehen die thentasch
sehr dichten musikalisch-literarischen Pro
gramme mit dem Ensemble BonaNox, die dem
Musiktheater nahestehenden Konzepte fiur

Kinderkonzerte im Rahmen von laterna musica
und seine Gesprachskonzerte.

In Goéttingen geboren, studierte Ullrich bei
Leonard Hokanson in Frankfurt, Claude Frank
in den USA und Rudolf Butinder in Basel. Er
verfligt Uber ein facettenreiches Repertoire, das
ca. 1000 Werke aller Epochen und Stile seit Bach
umfasst. Neben der Literatur fur Solopiano ent
héalt es Kammermusik und ca. 500 Lieder.

Konzertreisen als Solist, Kammermusiker und
Liedbegleiter fuhrten ihn in viele europaische
Lander, nach Sud- und Nordamerika, Afrika,
Asien und zu internationalen Festivals wie
dem Schleswig-Holstein-Musik-Festival, dem
Rheingau-Musik-Festival, dem Beethovenfest
Bonn, den Ludwigsburger Schlossfestspielen,
der Bachwoche Ansbach, dem Bachfest Leipzig,
der Schubertiade Felkirch, dem Heidelber
ger Frihling, dem Mozartfest Wirzburg, den
Schwetzinger SWR Festspielen, dem Cambridge



Music Festival, den Niedersdchsischen Musik-
tagen, in Séle wie die Alte Oper Frankfurt, die
Philharmonie KoIn und das Konzerthaus Berlin.
Er trat mit bedeutenden Orchestern auf.

Neben Konzertmitschnitten fir Rundfunk
und Fernsehen wirkte Ullrich in mehreren TV-
Produktionen als Pianist mit.

Seine CD-Einspielungen umfassen Kla-
vierwerke von Bach, Mozart und Schubert,
musikalisch-literarische Programme (Die vier
Elemente, ,Januskopf” und ,Traumfieber”), das
Gesamtwerk fir Violoncello und Klavier von
Friedrich Kiel mit dem Cellisten Hans Zentgraf
und die Winterreise von Franz Schubert mit
dem Bariton Matthias Horn.

Seit 2011 spielt Ullrich gemeinsam mit dem
Label Tacet sémtliche 555 Sonaten Domenico
Scarlattis auf CD ein. Bisher erschienen sechs
Doppel-CDs. Sie wurden fiir den International
Classical Music Award 2015, 2016, 2018 und den
Deutschen Schallplattenpreis 2017 nominiert.

www.christophullrich.de
www.domenico-scarlatti.com
www.laternamusica.de

Pressestimmen

(...) Ullrich findet fir jede Sonate einen tber-
zeugenden Zugang, sein Spiel kennt nicht nur
Farben, sondern insbesondere auch Zwischen-
farben, selbst virtuose Passagen werden mit
Kontur und Charakter versehen, man kommt
aus dem Staunen Uber diese funkelnde, pass-
genaue, luzide, spannungsgesattigte Pianistik
kaum heraus. Ich hoffe, diese Aufnahmen brin-
gen Ullrich, der leider immer noch und bereits
viel zu lange als Geheimtipp kursiert, den Ruhm,
den er verdient.

Martin Hoffmeister, mdr Kultur 8/2019

(...) Wie schon in den vorangegangenen Editi-
onen spielt Ullrich die Sonaten hier leicht und
schwungvoll, dort lyrisch-meditativ oder gar
melancholisch. Dabei kann er sein Spiel so sehr
differenzieren, dass mit einer unglaublichen
farblichen und dynamischen Nuancenvielfalt
jede Sonate ihren ganz eigenen Charakter erhalt.

Remy Franck, pizzicato, 9/2019

(...) Christoph Ullrichs Einspielung der genann-
ten Sonaten-Folge zeigt den Interpreten auf
pianistisch-gestalterisch hohem Niveau. Es han-
delt sich beiihm, da binich sicher,um ,lesende”
Bedachtsamkeit und in der Ubermittlung um
eine Mischung aus gezdhmter Brillanz in den
raschen Partien und tiberlegter Gefiihlsentaufle-
rung in den ruhigen, nicht selten auch erotisch
angehauchten, also brodelnden, lodernden
Sonaten-Passagen.  Peter Cossé, klassik heute



Domenico Scarlatti
Les sonates pour clavecin

Christoph Ullrich joue l'intégralité des 555
sonates pour clavecin de Domenico Scarlatti
encore existantes sur un piano a queue de
concert moderne Steinway.

Les sonates de Scarlatti, pour la plupart en
un seul mouvement, ont été conservées exclu-
sivement en copies manuscrites de la main de
quelqu’un d’autre. La plupart des ceuvres ont
survécu dans deux collections de chacune 15
volumes. Ces copies ont trés probablement
été réalisées par I'éleve de Scarlatti, Antonio
Soler, sur la demande de la Reine d’Espagne
Maria Barbara. De I'héritage du célébre castrat
Farinelli, qui avait travaillé a la Cour espagnole
pendant plusieurs décennies et qui était un
ami de Scarlatti, les deux collections ont fina-
lement atteint Venise et Parme, ou elles sont
encore conservées aujourd’hui, I'une dans la
célebre Biblioteca Nazionale Marciana Vene-
ziana, l'autre dans la Biblioteca Nazionale
Palatina. Les quelque 500 sonates contenues
dans ces deux recueils ont été précédées de ce
que Scarlatti appelait les 30 Esercizi, qu'il avait
dédiés en 1738 au pére de Maria Barbara, le Roi
Joao V du Portugal, pour le remercier de l'avoir
fait Chevalier. Ces ceuvres sont comptées parmi
les sonates parce qu’elles ne different pas
dans leur forme des ceuvres écrites plus tard
et qu'elles sont donc a l'origine de la longue
série de compositions tardives pour piano de
Scarlatti.

La numérotation des sonates suit le registre
de Ralph Kirkpatrick (K. 1 - K. 555), essentiel-
lement basé sur I'ordre des ceuvres dans les
volumes de la collection vénitienne. Chaque
volume contient les sonates d’un de ces 15
volumes vénitiens centraux ainsi que les Esercizi.
Les sonates supplémentaires ayant survécu dans
d‘autres collections et bibliothéques y sont ajou-
tées selon leur ordre chronologique - en suivant
le comptage de Kirkpatrick.

Le monde de Domenico Scarlatti (7)

Parmi les grands compositeurs du XVIlItmesiécle,
Domenico Scarlatti fait partie de ceux dont on
sait particulierement peu de choses. De nom-
breuses années de sa vie restent dans l'ombre,
il n'existe presque aucun document de la main
de Scarlatti et méme dans les lettres et les
textes de ses contemporains, il n‘apparait que
de temps a autre. Les premiers biographes ont
donc embelli sa vie de maniére fantaisiste et col-
porté de nombreuses rumeurs, comme celle de
la dépendance au jeu de Scarlatti - une situation
de départ idéale pour les écrivains qui se sont
penchés sur Scarlatti d'un point de vue littéraire.

«On dit qu’il est en Espagne, l'escroc, et
qu'il a obtenu que la généreuse et affectueuse
infante Maria Barbara paie ses dettes de jeu, qui
augmenteront tant qu’il y aura une carte sur
la table du propriétaire de la maison de jeu»,
dit Filomeno, I'un des personnages principaux
de la Novelle Concierto barroco (1974) de I'écri-
vain et musicologue cubain Alejo Carpentier, a



propos de Scarlatti. Le «Concerto baroque » de
Carpentier est un récit ignorant joyeusement
les frontiéres entre les époques et les cultures
et se déroulant certes dans la Venise de I'époque
d’Antonio Vivaldi, mais mettant également en
scéne Richard Wagner, Igor Stravinsky et Louis
Armstrong. Les principaux personnages musi-
caux y sont Vivaldi et Georg Friedrich Haendel,
mais Scarlatti est également présent dans le
concerto qu'ils jouent tous les deux. Carpentier
lui fait faire «des gammes vertigineuses sur le
clavecin» et résume ainsi de maniere littéraire
ce qui caractérise de nombreuses sonates de
Scarlatti. Dans la sonate en ré majeur K. 236,
des gammes alternées entre la main gauche et
la main droite apparaissent comme par enchan-
tement dans la deuxiéme partie, alors que le
morceau ressemblait auparavant a une étude de
sixtes et de tierces. Dans la sonate K. 261, l'une
des quatre dans la tonalité rare de si majeur,
Scarlatti fait se transformer des mouvements
de gammes en répétitions de notes endiablées
- véritablement vertigineuses.

L'auteure américaine Irene Dische reprend
également le motif du joueur de cartes endetté.
La deuxiéme vie de Domenico Scarlatti (1995), un
mélange de piéce de théatre et de nouvelle,
associe les problémes actuels de la famille d'ar-
tistes Scarlinsky au conflit historique pére-fils
des Scarlatti. L'intermédiaire entre les deux his-
toires est un critique de théatre. Il porte le méme
nom que le musicien et éditeur anglais Thomas
Roseingrave, qui s'était engagé avec passion
pour faire connaitre la musique de Domenico

Scarlatti. Dische insére dans cette histoire une
courte biographie de Scarlatti, dans laquelle
elle justifie sa production exceptionnelle de
sonates par sa dépendance au jeu. L'éléve royale
de Scarlatti, Maria Barbara, regle ses dettes et
recoit des sonates en échange. «Pendant ce
temps, ses dettes de jeu augmentent et la reine
lui extorque des compositions ».

Chez Dische, la tension entre l'auteur de
théatre Alexander Scarlinsky et son fils surdoué
Dominic reflete la relation difficile entre Ales-
sandro et Domenico Scarlatti. Alessandro était
un patriarche autoritaire qui exerca de nom-
breuses influences sur le parcours de son fils,
méme lorsque celui-ci était déja adulte depuis
longtemps et pouvait trés bien s'occuper seul
de lui-méme. La décision de Domenico de partir
au Portugal et d'y rester est le signe extérieur
de sa volonté de prendre ses distances avec son
pére. Mais en tant que musicien, il cherchait
également sa propre voie. Bien qu’il ait montré
au début de sa carriére qu'il pourrait lui aussi
étre un compositeur d’'opéras de premier ordre,
il ne suivit pas cette voie, sur laquelle son pére
avait enregistré ses plus grands succes, mais
se retira de la vie publique et composa de la
musique pour un nombre restreint d'auditeurs.
Mais ce n’est pas seulement le refus d'une car-
riere prédéterminée par son pére qui exprime
son opposition, c’est aussi dans sa musique
méme que Domenico se distancait de son pere.
Celui-ci n'était pas seulement un compositeur
d’opéras, d’oratorios et de cantates recherché
dans toute I'Europe, mais aussi une autorité



dans le domaine de la composition rigoureuse.
En revanche, la musique de Domenico, malgré
son caractére cantabile, est pensée a partir
de I'instrument et fait sans cesse fi des régles
classiques de la composition musicale. Le péere
de Scarlatti aurait probablement secoué la
téte avec colére face a des quintes paralléles
évidentes dans la sonate en ut majeur K. 255
ou des modulations excessives comme celles
de la sonate en sol majeur K. 240. Pour Irene
Dische, la musique de Scarlatti est «pleine de
folie dissonante et de malice joyeuse : un bruit
excessif suivi d'un silence excessif» - comme
dans la sonate en sol majeur K. 260, ou des
modulations s'étendant a l'infini résultent de
simples bris d’accords et ol la musique s'arréte
de temps en temps sur des points d’orgue.

Le roman Memorial do Convento (Le Mémo-
rial, 1982) de José Saramago, lauréat portugais
du Prix Nobel de littérature, se déroule entiere-
ment au XVIII*m siecle. Le batiment mentionné
dans le titre est le Palacio Nacional de Mafra, un
immense chateau et un couvent que le roi portu-
gais Jodo V fit construire en remerciement de la
naissance de sa fille Maria Barbara, future éléve
permanente de Scarlatti. Dans son roman, Sara-
mago décrit les énormes sacrifices que coCta la
construction de cet édifice et associe son regard
de critique sociale a une histoire d'amour pleine
d’éléments fantastiques. La musique de Scarlatti
fait partie de ce contre-monde utopique s'oppo-
sant au monde injuste des ouvriers du batiment
qui souffrent. Les sonorités que Scarlatti tirait
de son clavecin étaient «comme des jeux d'en-

fants et des grondements de colére, comme si
des anges s'amusaient et que Dieu se fachait».
L'image poétique de Saramago traduit en mots
ce que Scarlatti met en musique dans de nom-
breuses sonates : Le jeu devient sérieux, comme
par exemple dans la sonate en si bémol majeur
K. 248, dont le ton enjoué s’assombrit aprés
quelques mesures, dans la sonate en si majeur
K. 244, dont la deuxiéme partie n’est qu’une
recherche d’une nouvelle tonalité, ou dans la
sonate en mi bémol majeur K. 253, dans laquelle
la musique dansante et animée de la premiere
partie se transforme dans la deuxiéme partie
en un statisme agité sur de longs passages en
points d’orgue. C'est comme si Scarlatti faisait
de la poésie en sons. Il nest donc pas étonnant
que des hommes de lettres intelligents soient
attirés par sa musique.

Thomas Seedorf

Un parcours de vie

C'est toujours comme sij'ouvrais une porte. La piece
derriére n'est que vaguement visible. Beaucoup de
choses sont a peine reconnaissables dans la faible
lumiére. Les objets dans la piéce semblent sans lien,
sans relation les uns avec les autres. Souvent aussi,
tout est bien éclairé, mais cela reste une surface,
un mobilier peu attrayant, des formes sans vie. De
temps en temps, un paysage apparait derriére une
porte que j'ouvre. Au début, celui-ci aussi est diffus,
comme dans le brouillard, juste esquissé en ombres
chinoises. Le soleil : un disque jaune dans la brume.



Mon entrée dans ces mondes intérieurs et extérieurs
est généralement incertaine, souvent lente, rare-
ment précipitée. Mon regard saisit certaines choses,
mais pas toutes. La profondeur manque, la com-
plexité aussi. Les décors ne racontent rien de vrai-
ment passionnant. Mais au fil du temps, j'apprends
a comprendre de mieux en mieux ce qui se cache
derriére les portes. Il y a méme des personnages qui
apparaissent, qui agissent ou qui parlent entre eux
de maniére animée. Des animaux apparaissent, des
oiseaux surtout. Les plantes fleurissent, les arbres se
ramifient. Le vent souffle. Tout se remplit de vie. Au
final, un petit monde se dresse devant mes yeux,
mes oreilles, tous mes sens, mon esprit. Le bonheur
envabhit les lieux.

Cest souvent a cela que ressemble I'approche
d’un morceau de musique que je ne connais pas.
C'est particulierement vrai ces derniéres années
pour l'appropriation de sonates de Scarlatti
que je ne connaissais pas. Enregistrer en série
les 555 sonates qui nous sont parvenues (et
peut-étre méme quelques autres) pose la ques-
tion du sens de I'opération. La motivation est
clair: pour le désir de vouloir ouvrir une porte,
la simple curiosité, qui nous remplit tous, I'un
plus, I'autre moins, suffit. Mais si la piece der-
riere n'est qu’une salle d’attente morne ? Dans
ce cas, je devrais soit refermer la porte, soit ...
partir a la découverte.

En travaillant sur les sonates de cette série,
alors que j’étais moi-méme profondément
plongé dans I'absence de stabilité et les enchan-
tements oniriques de I'époque de Corona, je
me suis souvenu de quelques titres, références

et petites histoires qui se déroulaient dans les
piéces musicales. Dans la K. 236, par exemple,
deux vieux se mettent soudain a bavarder dans
la rue. Dans K. 238, j'entends une complainte
unissant deux personnes dans une profonde
tristesse. K. 239 se cristallise en une image de
rue de Breughel, dans laquelle s'ébattent des
enfants en train de jouer. Il est vite apparu que
K. 241 pourrait étre un morceau de cavalier, les
parois rocheuses renvoient I'écho des sabots, des
nuées d'oiseaux passent en virevoltant, puis on
traverse a nouveau un terrain pierreux. Le K. 242
m’'a souri comme un «petit rien» tentant sans
succes de se transformer en quelque chose de
plus grand. La K. 244 se révéla étre un tendre dia-
logue entre deux amants au printemps (comme
la K. 258). Enfin, la promenade de la K. 246 méne
a travers une zone envahie par la végétation,
le but s'estompe sans cesse, seuls des sentiers
sinueux sont reconnaissables. La K. 248 célé-
brait I'invention du ragtime et le K. 251 filait a
toute allure dans la machine a remonter le temps
entre le Baroque et le Romantisme chopinesque.
La K. 253 commence de maniére inoffensive et -
du moins dans le sens scarlattien - normale. Mais
dans la deuxieme partie, des signaux provenant
de galaxies étrangeres sont soudain captés. Une
telle musique n’existait pas auparavant. Ou les
a-t-il captés ? De quelles antennes disposait-il ?
Y a-t-il tout de méme une vie extraterrestre dans
I'espace ? Dans la K. 255, Scarlatti nous indique
lui-méme ce que nous devons chercher dans ce
petit jardin : Les joyeux fétards qui dansent |'Oy-
tabado portugais et la tourterelle (Tortorilla) qui



fait retentir son cri. Et puis une véritable scéne
de théatre dans la K. 256 ! Le groupe de chasse
se rassemble dans la cour du chateau. Mais le
roi manque a l'appel ... Les cors appellent a la
chasse. Le roi lui-méme, un réveur, un ama-
teur d’art, est absorbé par tout autre chose :
ses livres, ses collections, sa musique. Mais les
cors de chasse implacables sonnent le départ.
Il doit sortir ... Il chevauche sans plaisir a travers
les bois («Ah, si j'étais chez moi, au chaud, avec
toutes ces belles choses !»). Méme ses chiens
trottent sans plaisir a ses cotés. Dieu, que cette
chasse est morne ! Mais son valet tue quelques
beaux sangliers et il retourne triomphalement
au chateau.

Scarlatti connaissait-il Bach ? Il y avait certai-
nement des voyageurs qui transportaient des
partitions de Leipzig dans leurs bagages, méme
s'il y avait des compositeurs plus en vue. Mais
dans la K. 263, Johann Sébastian Bach semble
se disputer avec son fils cadet. «La musique
doit sonner si sérieusement». Mais Johann
Christian s’y oppose avec sa nature joyeuse et
insouciante. Le vieux Bach verse des larmes
ameéres sur la superficialité de la jeunesse. Cette
contradiction entre le ton sérieux du Baroque et
la légereté du Rococo est exemplaire pour les
zones de tension de Scarlatti.

Ainsi, mon voyage a travers l'univers de Scar-
latti devient un parcours de vie haut en couleur.
Je me réjouis des prochaines étapes.

Christoph Ullrich

Christoph Ullrich

Ullrich, cherchant a alimenter une discussion
vivante et non conventionnelle avec le public,
a choisi de créer de nouvelles formes de pro-
grammes. Nous citerons en l'occurrence: ses
programmes musico-littéraires trés denses, a
thémes, avec I'ensemble BonaNox, ses concepts
proches du théatre musical destinés a des
concerts pour enfants dans le cadre du pro-
jet «Ohrwurm » ainsi que son idée de concert
«Alchimie du son».

Né a Gottingen, Ullrich étudie aupres de Leo-
nard Hokanson a Francfort, de Claude Frank aux
Etats-Unis et de Rudolf Buchbinder & Bale. Son
répertoire aux multiples facettes comporte des
ceuvres de toutes les époques et de tous les styles
a partir de la période de Bach.

Ses tournées de concert en tant que soliste,
musicien de chambre et accompagnateur de lie-
der le conduisent a se produire dans bon nombre
de pays européens, en Amérique du Sud et du
Nord, en Asie ainsi que lors de nombreux festivals
comme le Festival de musique du Schleswig-
Holstein, le Festival Beethoven de Bonn, le Festi-
val Bach d’Ansbach, le Festival Bach de Leipzig, la
Schubertiade de Feldkirch, le Festival Mozart de
Wiirzburg, le Festival Mozart de Schwetzingen, le
Cambridge Music Festival, le Festival de musique
de Basse-Saxe, les Brandenburgische Sommerkon-
zerte ainsi que le Nordhessische Musiksommer. ||
joue avec différents orchestres renommeés.

Outre les enregistrements de concerts des-
tinés a la radio et a la télévision, Ullrich par-



ticipe a plusieurs productions télévisuelles en
tant que pianiste : par exemple, dans le film
«Klavierkomplex» ou le documentaire «Tod in
Rio» consacré au compositeur américain Louis
Moreau Gottschalk.

Ses enregistrements sur CD comprennent les
ceuvres pour piano de W.A.Mozart et de Franz
Schubert, les programmes musico-littéraires
(«Wasser», « Feuer »,« Luft», « Nacht», « Janus-
kopf» et « Traumfieber»), I'ceuvre compleéete
pour violoncelle et piano de Friedrich Kiel avec
I'accompagnement du violoncelliste Hans Zen-
tgraf, ainsi que le Voyage d’hiver (Winterreise)
de Franz Schubert avec Matthias Horn sous le
label Spektral.

Christoph Ullrich est directeur artistique de
la compagnie « Taschen-Oper-Companie » et
cofondateur du projet « Ohrwurm », qui associe
des concerts destinés aux enfants des écoles
primaires a des concepts d’enseignement pré-
parant ces concerts.

www.christophullrich.de
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Domenico Scarlatti - Complete piano sonatas Vol.7
K.236—-K. 265 - Christoph Ullrich, piano

CD 1: 70:02 CD 2: 69:34

Sonatas K. 236 - K. 251 Sonatas K. 252 - K. 265
Allegro D Major K. 236 (L. 161) 4:04 Allegro E Flat Major K. 252 (L. 159) 3:42
Allegro D Major K. 237 (L. 308) 3:10 Allegro E Flat Major K. 253 (L. 320) 3:24
Andante F minor K. 238 (L. 27) 4:20 Allegro C minor K. 254 (L. 219) 4:01
[2]  Allegro F minor K. 239 (L. 281) 3:36 Allegro C Major K. 255 (L. 439) 3:56
Allegro G Major K. 240 (L. S29) 8:26 Andante F Major K. 256 (L. 228) 7:55
[6] Allegro G Major K. 241 (L. 180) 2:40 [6] Allegro F Major K. 257 (L. 169) 3:34
Vivo C Major K. 242 (L. 202) 4:37 Andante D Major K. 258 (L. 178) 7:54
Allegro C Major K. 243 (L. 353) 3:13 Andante G Major K. 259 (L. 103) 4:42
[9] Allegro B Major K. 244 (L. 348) 4:06 [9] Allegro G Major K. 260 (L. 124) 6:25
Allegro B Major K. 245 (L. 450) 3:56 Allegro B Major K. 261 (L. 148) 5:13
Allegro C Sharp minor K. 246 (L. 260) 4:56 Vivo B Major K. 262 (L. 446) 4:15
Allegro C Sharp minor K. 247 (L. 256) 4:41 Andante E minor K. 263 (L. 321) 5:52
Allegro B Flat Major K. 248 (L. S35) 4:46 Vivo E Major K. 264 (L. 466) 6:00
Allegro B Flat Major K. 249 (L. 39) 5:01 Allegro A minor K. 265 (L. S32) 2:36
Allegro C Major K. 250 (L. 174) Sel
Allegro C Major K. 251 (L. 305) 3:12



