


Johann Sebastian Bach:
The Partitas BWV 825-830 (I1)

clavier. Let it be known that the author is him
self the publisher of his work.”
Starting in 1726, Bach published six indi

Most of Johann Sebastian Bach’s works have vidual works for keyboard instrument (harp

been preserved in manuscript. Of his church
cantatas, which constitute the lion’s share of
his output, only two early works were pub
lished during the composer’s lifetime. The only
one of these to survive in print is the cantata
“Gott ist mein Kénig” BWV 71, which Bach com
posed in 1708 on the occasion of the annual
inauguration of the council of the Free Impe
rial City of Mulhouse. The textbook and parts
of this well-known work were produced at the
council’s expense by a printer in Mulhouse in
a small print-run and were used primarily for
ceremonial purposes.

Neither in Weimar nor in Kéthen was there
any occasion or opportunity for Bach to make
his music known to a wider public. It was only
in Leipzig, where he had been cantor and
city music director since 1723, that the time
appeared ripe for him to launch his own works
on the musical marketplace. OnsINovem-
ber 1726, the following notice appeared in a
Leipzig newspaper: “The Kapellmeister to the
Prince of Anhalt-Céthen and Director Chori

sichord or clavichord) at irregular intervals
and at his own risk. In 1731, he printed them
as a collection, assigning them opus number I.
From today’s perspective, this opus number
seems strange from a composer who started
composing at an early age and who, at the age
of forty-one, had already completed works
such as the Brandenburg Concertos, several
cantatas and two Passions. However, follow
ing the custom of his time, the opus number
was merely Bach’s way of indicating that this
work was the first to appear in print. (The early
cantatas do not count as they were printed by
the Mulhouse town council). Furthermore, the
work number served to indicate that further
publications would follow.

Perhaps as a reference to his predeees
sor Johann Kuhnau’s work, the “New Clavier
Practice”, volumes of which were published
in 1689 and 1692, Bach entitled his six works
“Keyboard Practice Consisting of Preludes,
Allemandes, Courantes, Sarabandes, Gigues,
Minuets, and other Gallantries.” The title is

Musici Lipsiensis, Herr Johann Sebastian Bach,misleading as it suggests a colourful collec

intends to publish a collection of clavier suites
of which the first Partita has already been
issued and, by and by, they will continue to
come to light until the work is complete, and

as such will be made known to amateurs of the

tion of various dance movements and other
pieces (“gallantries”). In fact, it is a compilation
of six suites in different keys, three in major
keys (B flat, D, G) and three in the minor (C, A,

E). A few years earlier, Bach had already issued
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similar collections of works in manuscript,
which we know as the “English Suites” and
“French Suites”. For the six works in the “Cla-
vir Ubung” the corresponding title “German
Suites” was suggested, but the term “Partitas”
has prevailed.

“In piano lute and viola da gamba matters,
the Allemanda, as a truly German invention,
precedes the Courante, just as this in turn
precedes the Sarabanda and Gigue, which
sequence of melodies is called a suite.” The
four dances that Johann Mattheson names
in his famous work “Der Vollkommene
Capellmeister” in 1739 as the core movements
of the suite are also central to Bach’s suites for
keyboard instrument. Like other composers,
Bach interpolates other dance movements
(such as the Minuet, Passepied or Gavotte)
between the Sarabande and Gigue. While
the “French Suites” invariably begin with an
Allemande, Bach precedes the dance move-
ments in the “English Suites” with a “Prélude”.
The opening movements of the “Partitas”, on
the other hand, take quite different forms.
The G major Partita, for instance, begins with
a “Praeambulum”, which could just as easily
belong in the “Well-Tempered Clavier”. The
A minor Partita opens with a “Fantasia” and
the D major Partita begins with an extended
French “Ouverture”.

The tendency to give each Partita an indi-
vidual form, already observed in the opening
movements, is continued with the various

combinations of dance movements. Bach uses
the four core movements of the suite in all
six partitas: only the C minor ends not with a
gigue, but with a movement entitled “Capric-
cio”. Bach creates two very different types of
second dance in the sequence of movements:
a continuous two-part Italian “Corrente” in 3/a
or 3/s time (as in Partitas 3 and 5) or a French
“Courante” in 3/2 time with extensively elabo-
rated middle voices (as in the 4t Partita). Bach
also chooses the form and placement of the
additional movements, over and above the
four main dances, on an individual basis. In the
D major Partita, the Courante is followed by an
“Aria” and between the Sarabande and Gigue
is a Minuet. The title of the A minor Partita,
“Gallantries”, probably refers to the two move-
ments contained within the suite entitled “Bur-
lesca” and “Scherzo”. The “Tempo di Minuetta”
of the G major Partita only distantly resembles
a dance movement, as Bach reinterprets the
typical 3/a time of the minuet as a delight-
fully irritating ¢/s by subdividing it over long
stretches into groups of three eighth notes.

Thomas Seedorf



Evgeni Koroliov

Evgeni Koroliov, born in Moscow in 1949, is
undoubtedly a prominent figure on the inter-
national piano scene. The Siiddeutsche Zei-
tung said of his playing, “Koroliov embraces the
essence of the music; he is emphatically inter-
ested in what it is really about rather than just
scratching the surface.”

In Koroliov’s repertoire, which ranges from
the Baroque through the Impressionists to
Messiaen and Ligeti, the works of Bach occupy
a special position. Gjorgy Ligeti enthused, “If |
could take just one work to a desert island then
I'd choose Koroliov’s Bach, because all alone,
dying from hunger and thirst, | would listen to
this over and over until my last breath.”

Evgeni Koroliov has lived in Hamburg since
1978 where he was professor at the Hochschule
fiir Musik und Theater until 2015. He himself was a
student at the legendary Tchaikovsky Conserva-
tory in Moscow. Amongst his teachers were Hein-
rich Neuhaus, Maria Yudina, Lev Oborin, and Lev
Naumov. He won prizes at the Bach competitions
in Leipzig and Toronto and won the “Grand Prix”
of the Clara-Haskil competition in 1977.

Koroliov has performed in many of the most
important concert halls in Europe: the Concert-
gebouw Amsterdam, the Teatro Olimpico Rome,
the Gulbenkian Foundation Lisbon, the Palais
des Beaux Arts Brussels, the Konzerthaus Berlin,
the Laeiszhalle Hamburg and the Herkulessaal in
Munich. He has been a guest at renowned festi-

vals such as the Salzburg Festival, the Carinthian
Summer Music Festival, the Chopin Festival in
Warsaw, Settembre Musica in Turin, the Interna-
tional Piano Festival at La Roque d’Anthéron, the
Rheingau Musikfestival, Musikfest Stuttgart, the
Ludwigsburg Festival and the Schleswig-Holstein
Music Festival. In the 2008/09 season, he was Art-
ist in Residence of the Duisburg Philharmonic.

In 2011, Evgeni Koroliov played piano con-
certos by Bach on a tour of Germany with Hel-
muth Rilling and the Bach-Collegium Stuttgart.
Mozart piano concertos were on the programme
in 2012 with the Orchestra of the Mariinsky
Theatre in St. Petersburg, conducted by Valery
Gergiev. Koroliov has recently performed several
times with Gidon Kremer’s Kremerata Baltica.

In autumn 2014, Koroliov performed Bach’s
“Art of the Fugue” in the Berlin Philharmonic’s
piano cycle. Recent engagements have taken
him to the Palau de la Musica in Barcelona, the
Vienna Konzerthaus, Théatre des Champs-Elysées
in Paris, the Festspielhaus in Baden-Baden and
the Philharmonie, Essen. Every year the pianist
gives a recital at the Liszt Academy in Budapest.

In the Beethoven Anniversary Year 2020,
Evgeni Koroliov played the complete cycle of
the composer’s piano sonatas at the Beethoven
House in Bonn.

Evgeni Koroliov’s chamber music part-
ners include Mischa Maisky, Natalia Gutman,
the Keller Quartet and the Prazék Quartet.
Koroliov regularly plays as a duo with Ljupka
HadzZigeorgieva.



Johann Sebastian Bach:
Die Partiten BWV 825-830 (Il)

Die meisten Werke Johann Sebastian Bachs
sind handschriftlich tberliefert. Von den Kir-
chenkantaten Bachs, die den gréBten Teil
seines Gesamtwerks ausmachen, sind ledig-
lich zwei frithe Werke zur Lebzeit des Kom-
ponisten veroéffentlicht worden, von denen
wiederum nur eines im Druck tberliefert ist:
die Kantate ,Gott ist mein Kdnig” BWV 71, die
Bach 1708 anlasslich des alljahrlichen Wech-
sels des Rats der Freien Reichsstadt Mihlhau-
sen komponierte. Textbuch und Stimmen des
aufwandigen Werks wurden auf Kosten des
Rats bei einem Mihlhausener Drucker in klei-
ner Auflage hergestellt und dienten vor allem
Représentationszwecken.

Weder in Weimar noch in Kéthen gab es fir
Bach Anlass und Gelegenheit, seine Musik einer
breiteren Offentlichkeit bekannt zu machen.
Erstin Leipzig, wo er seit 1723 als Kantor und
Stadtmusikdirektor wirkte, scheint fir ihn die
Zeit reif geworden zu sein, sich mit eigenen
Werken auf dem Musikalienmarkt zu prasen-
tieren. Am 1. November 1726 erschien in einer
Leipziger Zeitung folgender Hinweis: ,Da der
Hochfl. Anhalt-Céthensche Capell-Meister und
Director Chori Musici Lipsiensis, Herr Johann
Sebastian Bach ein Opus Clavier Suiten zu
ediren willens, auch bereits mit der ersteren
Partitee den Anfang gemachet hat, und solches
nach und nach, bis das Opus fertig, zu conti-

nuiren gesonnen; so wird solches denen Lieb-
habern des Claviers wissend gemacht. Wobey
denn zur Nachricht dienet, daB der Autor von
diesem Wercke selbst Verleger sey.”

Im Selbstverlag und damit auf eigenes
Risiko veroffentlichte Bach ab 1726 in unregel-
mafBigen Abstdnden sechs Einzelwerke fiir ein
Tasteninstrument (Cembalo oder Clavichord),
die er 1731 zu einem Sammeldruck zusam-
menfasste und mit der Opuszahl | versah. Eine
solche Werknummer nimmt sich aus heutiger
Sicht seltsam aus bei einem Komponisten, der
von frih auf komponierte und als Einundvier-
zigjahriger bereits Werke wie die Brandenbur-
gischen Konzerte, etliche Kantaten und zwei
Passionen vollendet hatte. Bach folgte aber
dem Usus seiner Zeit und gab mit der Opuszahl
lediglich an, dass es sich bei diesem Werk um
das erste handelte, das im Druck erschienen ist.
(Die frihe Kantate zdhlte nicht, da deren Druck
Sache des Muhlhausener Rats war.) Zugleich
sollte die Werkziffer andeuten, dass weitere
Veroffentlichungen folgen werden.

Wohl in Anlehnung an ein Werk seines
Amtsvorgédngers Johann Kuhnau, die 1689
und 1692 erschienenen Bande der ,Neuen
Clavier Ubung”, gab Bach den sechs Werken
den Gesamttitel ,Clavir Ubung / bestehend in
/ Preeludien, Allemanden, Couranten, Saraban-
den, Giguen / Menuetten und andern Galan-
terien”. Der Titel fUhrt insofern in die Irre, als
er eine bunte Sammlung von verschiedenen
Tanzsatzen und anderen Stiicken (,Galante-



rien”) anzukiindigen scheint. Tatsachlich han-
delt es sich aber um eine Zusammenstellung
von sechs Suiten in verschiedenen Tonarten,
je dreiin Dur (B, D, G) und Moll (c, a, e). Einige
Jahre zuvor hatte Bach bereits dhnliche Werk-
gruppen handschriftlich zusammengestellt,
die unter dem Titel ,Englische Suiten” und
,Franzosische Suiten” bekannt sind. Fur die
sechs Werke der ,Clavir Ubung” wurde der
analoge Titel ,Deutsche Suiten” zur Diskus-
sion gestellt, durchgesetzt hat sich aber die
Bezeichnung ,Partiten”.

4In Clavier- Lauten und Violdigamben-Sachen
gehet ... die Allemanda, als eine aufrichtige
Teutsche Erfindung, vor der Courante, so wie
diese vor der Sarabanda und Gigue her, welche
Folge der Melodien man mit einem Namen
Suite nennet.” Die vier Tanze, die Johann Mat-
theson in seiner berihmten Schrift ,Der voll-
kommene Capellmeister” 1739 als Kernsatze
der Suite benennt, bilden in auch Bachs Suiten
fiir ein Tasteninstrument das Zentrum. Wie
andere Komponisten schaltet Bach zwischen
Sarabande und Gigue andere Tanzsatze wie
Menuett, Passepied oder Gavotte ein. Wah-
rend die ,Franzosischen Suiten” ausnahmslos
mit einer Allemande beginnen, stellt Bach den
Tanzsatzen in den ,Englischen Suiten” jeweils
ein ,Prélude” voran. Die Eingangssétze der
,Partiten” sind dagegen ganz unterschiedlich
gestaltet: Die G-Dur-Partita etwa beginnt mit
einem ,Praeambulum”, wie es auch im ,Wohl-
temperierten Klavier” stehen kénnte, die

a-Moll-Partita wird von einer ,Fantasia” eréff-
net und am Anfang der D-Dur-Partita steht eine
ausgedehnte franzoésische ,Ouverture”.

Die schon in den Eingangssatzen zu beob-
achtende Tendenz, jeder Partita eine indi-
viduelle Gestalt zu geben, setzt sich bei der
Zusammenstellung der Tanzsdtze fort. Die
vier Kernsatze der Suite verwendet Bach in
allen sechs Partiten, lediglich das c-Moll-Werk
schlieBt nicht mit einer Gigue, sondern mit
einem ,Capriccio” Uberschriebenen Satz. Den
zweiten Tanz der Satzfolge gestaltet Bach in
zwei grundverschiedenen Typen: als durchge-
hend zweistimmig gesetzte italienische ,Cor-
rente” im 3/2- oder 3/s-Takt (wie in den Partiten
3 und 5) oder als franzdsische ,Courante” im
3/>-Takt mit vielfach ausgearbeiteten Mittel-
stimmen (wie in der 4. Partita). Individuell
gestaltet sind auch Art und Ort der Erweite-
rungen der vier Grundtanze. In der D-Dur-
Partita folgt auf die Courante eine ,Aria” und
zwischen Sarabande und Gigue steht ein
Menuett. Die a-Moll-Partita enthalt mit ,Bur-
lesca” und ,Scherzo” zwei Sétze, auf die sich
wohl der Ausdruck ,Galanterien” im Titel des
Werks bezieht. Nur noch entfernt an einen
Tanzsatz erinnert das ,Tempo di Minuetta” der
G-Partita, indem Bach den fir Menuette typi-
schen 3/s-Takt durch Unterteilungen in Drei-
Achtel-Gruppen Uber weite Strecken in einen
spielerisch irritierenden 6/s-Takt umdeutet.

Thomas Seedorf



Evgeni Koroliov

Evgeni Koroliov, 1949 in Moskau geboren, ist
zweifellos eine herausragende Erscheinung der
internationalen Klavierszene. Uber sein Spiel
schreibt die Stiddeutsche Zeitung: ,Koroliov
behandelt jedes Ding nach seinem Wesen, er
interessiert sich in einem empathischen Sinn
fur das Sein statt fiir den Schein.”

Im Repertoire von Koroliov, das vom Barock
Uber die Impressionisten bis hin zu Messiaen
und Ligeti reicht, nehmen die Werke Bachs eine
Sonderstellung ein. Der Komponist Gyérgy
Ligeti schwarmte: ,Wenn ich nur ein Werk auf
eine einsame Insel mitnehmen darf, wéhle ich
Koroliovs Bach, denn diese Platte wiirde ich,
einsam verhungernd und verdurstend, bis zum
letzten Atemzug immer wieder héren”.

Seit 1978 lebt Evgeni Koroliov in Hamburg,
wo er bis 2015 Professor an der Hochschule fir
Musik und Theater war. Er selbst war Student
des legendéren Tschaikowsky-Konservatoriums
in Moskau. Zu seinen Lehrern zdhlten Heinrich
Neuhaus, Maria Judina, Lew Oborin und Lew
Naumow. Er war Preistrdger der Bach-Wettbe-
werbe in Leipzig und Toronto und gewann 1977
den ,Grand Prix” des Clara-Haskil-Wettbewerbs.

Mit Recitals ist Koroliov in vielen der wich-
tigsten Konzerthduser Europas aufgetreten:
Concertgebouw Amsterdam, Teatro Olimpico
Rom, Gulbenkian Stiftung Lissabon, Palais des
Beaux Arts Brissel, Konzerthaus Berlin, Lie-
derhalle Stuttgart, Konzerthaus Dortmund,

Laeiszhalle Hamburg und Miinchner Herku-
lessaal. Er war zu Gast bei renommierten Fes-
tivals wie Salzburger Festspiele, Carintischer
Sommer, Chopin Festival Warschau, Settembre
Musica in Turin, La Roque d’Anthéron, Rheingau
Musikfestival, Ludwigsburger SchloBfestspiele,
Schleswig-Holstein Musik Festival, Bachwoche
Ansbach und Schwetzinger Festspiele.

Klavierkonzerte von Mozart standen 2012
auf dem Programm mit dem Orchester des
Mariinsky-Theaters in St. Petersburg unter der
Leitung von Valery Gergiev. Mehrfach kon-
zertierte Koroliov mit der Kremerata Baltica,
war auch Solist von Concerto Budapest und
des Beethovenorchesters Bonn. In der Saison
2008/09 war er ,Artist in Residence” der Duis-
burger Philharmoniker.

Im Herbst 2014 war Koroliov mit Bachs
+Kunst der Fuge” im Klavierzyklus der Berli-
ner Philharmoniker zu erleben. Engagements
fihrten ihn zuletzt unter anderem in den Palau
de la Musica Barcelona, ins Konzerthaus Wien,
Théatre des Champs-Elysées Paris, Festspiel-
haus Baden-Baden und die Philharmonie Essen.
Alljéhrlich ist der Pianist mit einem Recital in
der Liszt Akademie Budapest zu Gast.

Im Beethoven-Jubildumsjahr 2020 spielte
Evgeni Koroliov den Zyklus aller Klaviersonaten
des Komponisten im Beethovenhaus Bonn.

Zu seinen Kammermusik-Partnern gehéren
Natalia Gutman, Mischa Maisky, das Keller Quar-
tett und das Prazédk Quartett. RegelmaBig spielt
Koroliovim Duo mit Ljupka HadzZigeorgieva.
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Johann Sebastian Bach: Partitas BWV 827, 828, 829

Evgeni Koroliov, piano

Partita 4 D major BWV 828

M EH R E

Ouverture
Allemande
Courante
Aria
Sarabande
Menuet
Gigue

Partita 3 a minor BWV 827

= = R E E = =

Fantasia
Allemande
Corrente
Sarabande
Burlesca
Scherzo
Gigue

32:08

7:15
8:21
3:45
2:11
5:01
1:48
3:44

22:07

2:31
4:09
3:18
4:40
2:23
algilss
3:50

Partita 5 G major BWV 829

E B E E E E E

Praeambulum
Allemande
Corrente
Sarabande

Tempo di Minuetta
Passepied

Gigue

Total time:

23:29

2:37
6:09
1:46
4:23
2:25
1:44
4:22

78:04



